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premessa

L'idea di creare una raccolta di volumi sul processo di restauro ¢ nata diversi anni fa.
All'inizio della carriera professionale mi sonoritrovato di fronte a una serie di difficolta
diapplicazione, in unarealta operativa cosi articolata e complessa, dei criteri acquisiti
durante il corso di laurea. Da allora, I'organizzazione di un metodo ¢ diventata per me
un caposaldo per ogni procedimento lavorativo.

Ho avvertito la necessita di uno spazio nel quale convogliare tutta la documentazione
proveniente da scrupolose ricerche di natura umanistica, scientifica e tecnica, in
un’unica piattaforma di gestione, opera di diverse competenze.

Cosl ¢ nata una tavola rotonda attorno alla quale si sono intrecciate le diverse fonti di
ricerca storica e di indagine materiale con elaborazioni tecniche, di fattibilita e
sostenibilita economica.

Oggi, quindi, alla luce delle esperienze di lavoro maturate nel corso degli anni, come
architetto restauratore, ho ritenuto opportuno rappresentare il percorso che mi ha
accompagnato per ogni singolo intervento come un laboratorio itinerante.

Il risultato & un prodotto che vale per lo studente o il neo/laureato, sia come approccio
metodologico allo studio, sia come strumento di lavoro, al quale di volta in volta saranno
aggiunti nuovi apporti conoscitivi e supporti tecnici. Questo ¢ il primo di una serie di
quaderni che avvicinano la realta accademica a quella imprenditoriale, produttiva ed
operativa dando, anche, breve cenno al rapporto tra gli enti appaltanti (comuni,
sovraintendenze, regioni) e i tecnici, tra le ditte e gli operatori specialisti del settore.
La multidisciplinarieta deve essere, oggi, la direzione piu indicata da seguire per colmare
questa esistente distanza di fondo tra le varie specializzazioni, ma sopratutto per
perseguire l'obbiettivo principale della conservazione e della tutela dei nostri
monumenti.

La Parola chiave ¢ interazione fra gli strumenti e le competenze.

Simone Massimilla






introduzione

“Lascienza dellarchitetto si adoma di mole discipline .| nasce da duee
attivita; la materiale o costruzione, la intelletuale o esposizione teorica
|-] la costruzione consiste nel pratico csercizio continuate o
consumato [..| la esposizione spiega ¢ da ragione delle cose costruite.”

Vitruvio Pollione
De Architectura, Liber Primus, 1,

Il processo metodologico di avvicinamento all'opera d'arte (appendice A) anche se
suddiviso in tre fasi sequenzialmente definite e distinte quali: indagine, elaborazione
recmica e cantiere, in realtd si & sviluppato formalmente in medo organico.
Larticolazione compaositiva ¢ decorativa, nonché 1a ricchezza variegata dei materiali
{marmi, stucchi, gessi)e dei dipinti di toree le Cappelle della Chiesa di 5, Caterina dei
Funari, ha necessariamente indirizzato la prima fase su di una approfondita ricerca
documentaria.

Il percorso delle fonti (appendice B} & stato tracciato passando attraverso molteplici
contatti e richieste di testi, cartografie, iconografie e awi notarili rinvenuti innanzituo
presso archivi, biblioteche, st ¢ fondagzioni.

La relazione storica richiesta & stata organizeata mediante la stesura di schede
scritte/grafiche numerate progressivamente. Sonostate descritte con parole chiave prima
tutte le fasi della nascita del monastero e della fbbrica di 5. Caterina dei Funan ¢ poi le
tematiche principali delle Cappelle { Bombasi, Canuto, de Torres, Ruiz, Solanodella Vetera),
Inizialmente & stato affrontate il rapporte della committenza con lautore, cercando di
ricostruire, il pill fedelmente possibile, tutte quelle dinamiche interpersonali tra i vari
personaggi ¢ tutte quelle scelwe artistiche intraprese, in relazione alla disponibilit
economica ¢ al gusto della famiglia. In un secondo momento sono state descricee la
composizione architetonica e la sintassi grammaticale adottate dall'autore della
Cappella - una operazione di scomposizione delle parti avvenuta attraverso una
distinzione per posizione, dimensioni, forme, materiali e lavorazioni.

Una volta creato MNimmaginario del passato, un artento soprallungo accompagnato da
aperazioni di rilievo e da una accurata documentazione fotografica hanno permesso la
redazione di vatei quegli elaborati grafici (piante, prospetti, sezioni e dewtagli alla scala
opportuna) necessari alla conosceniza di un quadro completo dell'intero complesso
religioso e alla definizione della documentazione necessaria per le richieste opporune
da presentare presso gli enti ufficiali e di comperenza (allora Sopraintendenza per Beni
artistici ed etnografici del Lazio, ecc.).

I ripetuti incontri con i funzionari, per Faspetto burocratico e amministrativo, con gli
esperti di Storia dell’arte e con i periti vecnici - per gli aspeui chimico/fisico dei materiali,
per le tecniche dei dipinti e per quella delle lavorazioni impiegate - hanno preparato
quello strato conoscitiva di supporto alle fasi successive di elaborazione di un progetto
conservativo @ di restauro, attento a salvaguardare il pit possibile aspetto autentico
dellopera ereditata,
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NASCITA DEL MONASTERO E DELLA FABBRICA

Undiernachiesadi S Caterina della Rosa dei Funari & sitnata nel centro
di Roma, nel rione X1, Sant’Angelo, in via dei Funari. E dedicata alla
verging martire Santa Carerina d'Alessandria d’Egitte, una santa
venerata da tutte le chiese eristiane, festeggiata il 23 novembre. Della
sua vita si conosce poco, secondo la rradizione sappiamo che era la
figlia del re Costa, che era estremamente colta, @ che all'etd di 19 anns,
sotto il governatore Massimino [ 205-313) fu sottoposta al martirio su
una ruota dentata e poi decapitata,

La specificazione “della Rosa”™ ¢ desinenza del precedente culto di 5,
Mariae Dommniae Rosae, la cui basilica medievale viene distrurta nel XV
secolo, Il nome attuale dei funari invece & il complemento topogralico
@ deriva dai fabbricanti di funi ¢ canapi che una volta svolgevano
Fativitd presso la chiesa, wtilizzando gli ambienti seminterrati degli
edificiantichi della zona. Infari, essi diederoanche il nome allaseretea
via su cui ¢ rivolto il prospetto principale della chiesa,

L'area sucui oggi insiste lachiesacorrispondeva ad un settore dellantica
Regione Augustea, ove sitrovavail Circo Flaminio. Frano presenti anche
due reatri, quello di Marcelloe quello di Balbo, con lannessa Crypea Balbi,
Entro i confini del rione si trovano anche due portici delle aree sacre
romane, quello d'Octavia con i templi di Giove Statore e di Giunone
Regina ¢ il portico di Filippo con il tempio di Ercole Musagete,

mel Medioevo queste costruziond, Cadute in rovina, furono utilizzate
come fortezze: nel Teatro di Marcello si fortificarono i Pierleoni, nel
Teatro di Balbo i Savelli, mentre nell'arca del Circo Flaminio sorse la
fortezza chiamata Castrum Aureum, proprietd del monastero di 5.
Maria, Successivamente subentrd il monastero di 5 Caterina dei
Funari, una parte del quale fu concesso a Giovanni di Stazio, dei
Signor di Sant’Eustacchio. Ogg, lMidentificazione del monastero & resa
impaossibile per la mancanea di documenti,

In seguito all'abbandono la fortilicazione cadde in rovina, Su di essa si
edificarono modeste case diabitazione, acquistate dopo dal Mattei che
le distrusse per l'erezione del suo palazzo. La chiesa di 5. Caterina era
situata in quella che una volta era chiamata piazza della Torre del
Merangolo (o del Citrangolo). Dei campi medievali fortificari
rimangona salo 1a Torre del Merangolo (in parte Soprintendenza per
i Beni Architertonici e Paesaggistici del Lazio) e quella ristrutturata
successivamente come campanile della rinascimentale chiesa di 5.
Carerina dei Funar.

Mel Medioevo questa area viene denominatca con il nome di Rione
sant’Angelo, ma tale identificazione si afferma soltanto nel X1l secolo
ed i confimi verranno stabilic soltante nel 1742-1743, con afhissione
i targhe marmoree ancora esistenti.

Il rione & sempre rimasto il meno esteso della cittd, misurando “canne
698, che vale miglio unoer un venresima”™. Tuttavia si & mantenuroil pid
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NASCITA DEL MONASTERO E DELLA FABBRICA

denso per popolazione, Nel censimentoeseguito versoil 1526 risultano
infatti “case abitate seicento o cingue. Summa delle bocche de dicte
rione tremila trecento sessanta” contro 1355 abitanti del rione Ripa,
1757 di Trevi, 1907 di Campitelli, 2863 di Pigna, 2919 di Monti, 3121 di
Sant"Eustacchio, 3324 di Colonna. Il rione non ha avuto una estesione
neanche quando a metd del XVisecolo venne costituito il Claustro per
gli Ebrei, 11 Claustra che formavail nucleo pit importante del rione, fini
per darne una delle impronte pid caratteristiche della stonia locale.

I mestieri tipici del rione erano i pescivendoli della grande Pescheria
( Portico d'Otravia ), i fabbricanti di calce (Botteghe Oscure); i cimatori
eicordatori (5. Valentino); i calderai e labbri (veatro Marcello); i funari
(5. Carerina).

1192, La chiesa appare in una bolla di Celestina 11 {1191-1198) ma con
il nome di Sarcea Maria Dominae Rosae e di Sancta Maria in Castro
Aureo, costruita sopra i resti di quello che allora si credeva il Circo
Flaminio{ Castrum Aureum). Sappiamoche era a tre navate separate da
calonne, con un'abside rivolta verso le aree interne dell'isolato, La sua
fronte si affacciava verso occidente, probabilmente preceduta da un
portico (Iattuale via Michelangelo Caetani). Il suo duplice nome indica
dauna parte la dedicazione originaria alla Vergine Maria e dallaltra il
monasteroannesso | Domina Rosa). Probabilmente la Domina Rosa ¢ la
stessa “nobilissima foemina® il cui genitore nell'anno 967 =dedit
cabulam monasterio seblacensi™ (Mittarelh, Ann, Camald, tom. V),
Secondo altre interpretazioni il titolo appartenne ad una piccola chiesa
dedicata un tempo a Santa Rosa da Viterbo.

Mel Cinquecento le chiese del rione SantAngelo erano sedici, di queste
dodici sono sSComparse @ qUATTTD e5iSIOno ancora, Queste sonoe . Sta-
nislao dei Palacchi, 5. Ambrogio alla Massima, S. Angelo, 5, Caterina dei
Funari. Questa ultima chiesa & citata nella guida ai monasteri di Guy
Ferrari, dove si riporta la seguente citazione dal Turin Catalog del XIv
secolo: " Feclesiae Sanciae Mariae Dominae Rosae habet prinyicerium
et Veananicus.” {Turin Catalom ed, VZ 111 314) che quindi conferma che
aquel tempoil monastero era residenza di canonici

1536. Papa Paolo 11l {Farnese, 1534-154%) concesse lachiesaa lgnazioda
Loyola, che fondd nel monastero una casa per ragazre povere, la
Compagniadelle Verging Miserabili Pericolanti, sanzionata poi da Paolo
IV (Carafi, 1555-1559) con una bolla emanata verso il 1560, Lo scopo
della compagnia, come s1 legge nella bolla, era quello di prevenire il
pericalo che correvano “molte zitelle figlivele per lo pit di cortigiane o
di donmne df mala vita ¢ personedi eserema povertd, le qualio perla poca
cura de loro parents o per Fangustia defla povertd o per fo male esempio
de e loro madri impure, facilmente potessero scapitare dell'onestd”

1560. lgnazio di Loyola suggen al cardinale Federico Cesi (1544-1549)
di finanziare l'opera di totale ricostruzione della chiesa e di dedicarlaa
Santa Caterinadi Alessandria. Il suggerimento fu accetrato e il cardinale
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divenne il mecenate della costruzione della chiesa, Uincarico fu alffidamo
al suo architerto di fiducia, Guidetta Guider, allievo di Michelangelo.

1564, Aconclusione dei lavor, ledificio divenne uno dei primi esempi
di architettura della Controriforma. Contestualmente fu annesso il
consgrvatorio, costruito espropriando diverse modeste caserre, Pid
lentamente si sviluppd fino al 1575 in vasti e complessi edifici,
progettati probabilmente dallo stesso Guidetto Guidetti. Una studio
approfondito dell'edificazione della chiesa e del conservatorio passa
necessariamente per il Libro speciale dei conti per | favori delle
fabbriche della chiiesa e del conservaterio, oggi perduto. Cid & forse
spiegata con il fateo che le spese per Fedificazione della chiesa non
furono a carico della Confraternita ma del cardinale Federico Cesi in
persona, mentre quelle relative alla costruzione del monastero furono
di pertinenza della Confraternita, ma per quanto concerne i dati
dovremmo supporre perduti da lunga data,

In nessuna fonte secondaria @ posteriore i ha traccia della chiesa,
neanche nel testo seritto sotto il pontificato di Leone X1 {Della Genga,
1823-1829), Memaoria delle Religiose del Ven, Monastero di 5, Catering
delfz Rosa derea dé Funari dell'Ovdine di 5. Agostina, e delle Giovani
Educande sotto cura delle ridette Religiose in Clausuea Papale che
sembira essere i documento interno al Conservarorio pit informaro ¢
attendibile sullachiesadi 5 Carerina dei Funari. La menzionano soltanto
le guide di Roma del XVl secolo ove la progettazione della chiesa di 5.
Caterinaviene attribuitaerroncamente all'architetto e scultore genovese
Giacomodella Portafc. 1533-1602 ), un'informazione che viene ripotata
nel 1721, nel grande volume scritto da abate Filippo Tit, Nuovo stedio
df Firrnea, Scoltoea ed Archirecrura nefle chiese di Romma, 51 doveroe
aspettare il "900, quando il giovane studioso Gustavo Giovannoni,
casualmente scoprende la firma del vero autore posta nel fregio, restinui
la paternita dell'opera a Guidetto Guidetti.

1940, L'annesso ¢ retrostante Conservatorio di 5, Caverina dei Funari,
che si estendeva fino a via delle Botteghe Oscure, fu demolito e la
prevista ricostruzione non fu mai realizzata, Il complesso rimase in
uno stato di abbandono e degrado fino agli anni Owanca del
Novecento, quando furono effettuati scavi archeologici che hanno
riportato alla luce la Crypea Balbs, oggi aperta al pubblico.

1977-2005. La facciata, lesterno, I'interno della chiesa e alcune opere
storico artistiche sono state oggetto di attenti restaur, per la parte
architertonica dall'allora Soprintendenza per i beni ambientali e
architettonici del Lazio, e per il settore storico artistico dall’allora
Soprintendenza per i Beni Storico Artistici del Lazio.

2010201 1. 1l Conservatornio di 5 Caterina della Rosa = IPAE ha
finanziato alcuni restauri di opere storico artistiche presenti in
sacrestia e neglh ambienti del conservatorio.

Relazione
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ARCHITETTURA DELLA FABBRICA

1562-1564. Costruita interamente in traverting, appartiene al rinasci-
mento tardo romano. E articolata su due livelli di ordini architettonici
coringi sovrapposti a forma di paraste, dove lordine superiore & pid
stretto ¢ incorniciato da un timpano, La separasione tra gl ordini ¢
ottenuta tramite una grande trabeazione mentre due grandi volute ai
lati dell’'ordine superiore serrano visualmente due livelli di larghezza
e altezza diversa, Sulla grande trabeazione & incisa Pepigrafe con il
nome del committente dell’edificio ¢ Fanno della costruzione:
FEDERIC CAESIVS EPISC CARDINALIS PORT VEN FECIT MDLXI L Sotto
diessa, nel fregiosi legge la firma dellarchitetto progettista ¢ direttore
dei lavori: GVIDETO DE GVIDET | ARCHITECTOR, ¢ una seconda
iscrizione: BARTOLOMEQ DA CASALE DE MONFER A MASTRO MVR
ATORI che identifica il capomastro ed imprenditore edile,

Tutta la facciata ¢ rialzara sul piano stradale di quartro gradini. Si
presenta solo con due aperture; in basso la grande porta - l'ingresso
principale e nell'alto la finestra a rosone, ambedue al centro.
Lingresso, a tormadi edicola, ha la porea fiancheggiata da due colonng
che sporgono dalla parete e sorreggono una trabeazione sormontata
dal timpano, La trabeazione porta un'altra epigrafe con dedicazione
della chiesa: DIVAE CATHARINAE VIRG ET MART. La finestra a rosone
& compresaentro una targa quadrata con arecchiature simmetriche ¢
con roserre negli angoli. Sopra ad essa ¢ collocaro lo stemma dei Cesi,
rilevaro ed aggiunto posteriormente,

Le due aperture centrali sono equilibrate da una serie di nicchie arcuate,
collocate tra le paraste: quattre al livello inferiore ¢ due al livello
superiore. Mentre le nicchie dell'ordine inferiore hanno sopra e sotto
due spazi uguali occupati da targhe o riquadri rectangolari ugualitra di
loro, nell'ordine superiore, di minore alrezza, esse invace i pogEanao su
un alto zoccolo, avendo sopra una targa analoga alle inferiori. Frai
capitelli nel primo ordine si distende una fascia con ghirlande; nel
secondo una fasciaconcartelle inghirlandate a pergamena di una forma
quasiovale. Tutti i capitelli sono di tipo corinzio.

A destra, visibale dall’ateuale piazza Lovatelh, ¢ il coevo campanile,
costruito utilizeando i resti di una torre medievale preesistente. Lacella
campanaria ¢ di pianta quadrata sulla quale viene elevato un corpo
prismatico aperto da quattro grandi archi, per ogni lato, A questo
vengonosopraeleveti due element ottagonali sovrapposti e sostenutida
numerosi contrafforti aforma di pilaseri. Uelemento ottagonale superiore
& pii piccolo ed & sormontato da una cupolerta, che a sua volua viene
incormiciata dai monti Cesi e dalla croce. Nonostante che il campanile
non viene mai compaute, si sostiene che la sua architettura ebbe un
influsso sulle torri di Giacomo della Porta ¢ Francesco Borromini,

Il fianco simistro della chiesa prospetta su via Michelangelo Caetani 1l
livello inferiore & articolato da paraste corinzie unite da una possente
trabeazione. Le paraste poggiano su una zoccolatura alta ¢ sono
identiche a quelle del prospetto principale e dell'interno dell'edificio.
Exse separano gli archi a tutto sesto che poggiano sulle paraste in

Relazione
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ARCHITETTURA DELLA FABBRICA

ardine toscano che a sua volta sonounite da un fregio, Larco centrale
apre lingresso laterale, che analogamente a quello principale ¢
definite da una edicola. | materiali utillizati sono il travertine per il
portale, le paraste, lo zoccolo, la trabeazione; il laterizio a vista per
Farcate e la cortina, il bugnato a stucco sul livello superiore, Sempre
sullo stesso livello si articolano i contrallort tra i gquali si aprono le
finestre arcuate che illuminano Finterno della navata, All'estremitd
sinistra ¢ presente una costruzione quadrata, una specie di torretta.
Essa & realizzata nel piano inferiore in travertino, con due paraste
ravvicinate che sostengono capitelli ¢ festoni, con al centro due piccole
feritoie, mentre nel piano superiore le pareti sono a bugnato aperte
da finestrelle rettangalari, La torretta contiene all'internouna piccola
scala achiocciola che ascende ai superiori locali del Conservatorio di
5. Caterina della Rosa, al sottoterto & ai tetri.

15591564, L'interno & stato realizzato da Guidetto Guidetti, con la
collaborazione di Luca Martelli e Mastro Bernardo, Linterno éa navata
unica coperta avolta articolara da pilaseri su cui si addossano paraste
uguali alle esterne, tra le quali si aprono tre nicchie absidate per lato.
Cinque di esse ospitano le cappelle, mentre la sesta posta al centro del
lato sinistro e occupa Pingresso laterale. | materiali usati sono
muraturd, intonaco, stucco ¢ per i dettagliil traventino ¢ marmi,

Le paraste della navara e gli archi portano una rrabeazione grande a
dentelli il cui andamento continua anche sul lato dell'ingresso
principale o dellacontrofacciata, La copertura dellaula & a volta a botte
unghiata, con tre unghic a destra ¢ tre a sinistra (corrispondenti alle
absidi), una sopra l'ingresso ¢ una al lato opposto, sopra il presbiterio.
Lavolra & intonacata e dipinta con il colore del rraverting, 1 pavimento
dell’aula & in cotto, con mattoni quadrati (40 per 40 cm ) posizionari a
45 gradi, con fasce perimetrali in traverting ¢ due fasce orizzontali
parallele alla controfacciata in traverting. Al centro della navata, nel
pavimento, ¢ posta la lastra funeraria del romano Jacopo Bossi, datata
1731 erealizeata in marmo bianco inciso con stemma( 100 per 77 cm )
Anche alllinterno, il portale principale ¢ a edicola. in stucco. una opera
di Luca Martelli e Mastro Bernardo. Con le dimensioni notevoli di 8.50
per4.50m, ¢ databile ante 1564, Lacontrofacciata ¢ definita da paraste
unite da un arce ove & collocato il rosone, Sopra il portale dentro un
timpano curve spezzato ¢ collecato un affresco che raffigura *5anta
Carerina d'Alessandria in prigione converte 'imperarrice Faustina®,
L'apera & stata realizeata da Federico Zuccari (1540-1609) nel 1571-
1572 ¢ imzialmente era collocata nella parete destra del coro. Sopra
Faffresco si estende una epigrafe dedicata al committente: FEDERI
CARDINALIS CAESIVS. L'interno del rosone & sormontato ancora una
volta dallo stemima marmoreo dei Cesi,

Benché il presbiterio € in pianta rettangolare ed & in continuitd con la
navata principale, avendo Faltare maggiore, visualmente si presenta
Come una unita separata, Inoltre, & staccato da un cancello vero ¢
propriocon la balaustra marmorea & un rialzamentodi due gradini in
traverting, In pil, verso la navata, il presbiterio & “incorniciato” da un

Relazione
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arco trionfale a turto sesto, Le paraste che lo indossano hanno i
capitelli che nella forma e negli ornamento a festoni, seguono la
decorazione presente nella parte inferiore della facciata, Il concio di
chiave dell’arco porta lo stemma dei Cesi,

Le absidi che tre per lato sone serrate da quattro pilastri ¢ lesene di
ordine coringio, sostengono una trabeazione orizzontale dentellata
abbastanza sporgente. Le absidi, tutte di uguale larghezza e altezza, si
affacciano sulla navata centrale con archi a turto sesto sui quali sono
posizionati gruppi scultorei (tranne che nella prima destra priva di
decorazione e la seconda sinistra con il portale laterale). Le absidi
sviluppano una pianta a semicerchio, Dalla navata sono sopraclevare
di un gradino in travertino e separate ciascuna da una propria
balaustra marmaorea con un cancelletto in legno a due ante cencrale.
Cinque di esse, come accennato, ospitano le cappelle commesse dalle
famiglie andando dall'ingresso verso il presbiterio a sinistra Canuti ¢
D¢ Torres, e a destra Bombasi. Ruiz e Solano.

Guidetto Guidert {7m.1564). Uno degli architerti pil importanti del
pericdo manierista romano. Di origine fiorenting, ha lavorato
sopratuo a Roma. Non siconosce la data di nascita di questoarchitetto,
figlio di maestro Rallaele, Intorno al 1538 si situa la data d'inizio dei
lavari di ricostruzione di quella che potrebbe essere considerara la sua
prima realizzazione in campo architettonice: la facciata della chiesa di
S. Spirito in Sassia, da tempo auribuita a Antonio da Sangallo, Mel
perioda 1545-1550 pervolontd del cardinal Federico furono realizzatii
giardini Cesi, nel suo palazzo presso il Vaticano, per sistemanvi la sua
importante collezione di antichit 1 glardino fu demolito negli anni
Caranta del Novecento e di esso restano alcune descrizioni e qualche
dizegno con illustrazioni di principali elementi architettonici. Il suo
progetto pid notoera la chiesa di S Caterina dei Funari { 1564, noto per
la bella facciata, prototipo per quelle romane del periodo successivo,
Inolure, egli diresse i lavori di riadattamento del convento di S Maria
sapra Minerva ampliando la sede con gli spazi dedicati alla formaziong
culturale e vast ambienti di rappresentanza (1558-1564 ). Nel 1564,
Guidetti viene sostitwito come direttore dei lavori da un suo
collaboratore Cipriano da Prata. Nel 1563 fu incaricato da papa Pio IV
(1559-1565) di sovrintendere alla costruzione del palazro dei
Conservatori, con il preciso vincolodi seguire le direttive originalidello
stesso Michelangela, | avori, dopo la sua morte, furono completati da
Giacomo Della Porta (1533-1602), A lui ¢ stata atrribuita anche la
creazione dellacappella nella basilicadi s, Maria Maggiore costruita per
il Cardinale Federico Cesi, nella quale vi colloco la tomba. 5i ritiene che
Guidetti fu anche il progettista del convento di 5. Caterina, una
arrribuzione, (UILavia ancora incerta.

Fonti
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ALLEGATO documentazione fotografica

inquadramento generale

area Crypta Balbi

| LEREETA LI
S Caterina della Bosa dei Funari.

Facciata prancipalie [ 2011),

via ML Cactani |

pracea Lovatells

Inpaacaxe 2,
5 Caterina dilla Row dei Funarn. Facciata
Baterale(da Lucwas 2001)

Nota:
ad ogni punte di fApresa fotogralica coreis ponde una numeradone crescents, il
formato fovografico minimo di presentasione per richiesta di nullaosea alla

Sopraintendensa &l 153 per 13 om, 37
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“DOM BEATAEQ MARGARITA E VIRGINI ET MARTYRI
GABRIEL BOMBASIVS REGIENSIS FARNESIORUM
PARMAE ET PLACENTINAE DUCUM OCTAVIT ALEXANDRI
RANVTITAC DEMUM CARDINALIS ODOARDI
FAMILIARIS ARAM HANCEREXIT DICAVIT IN EA”

BOMBASI







AMNIBALE CARRACCT

COMMITTENZA EAUTORE

Commissionata da Gabriele Bombasi (1531-1602) un
gentiluomodi Reggio Emilia, che fu al servizio di Or-
tavio Farnese di Parma [1550-1551 ) come tutore del
nipote Odoardo. Quando Alessandro divenne cardi-
nale, egli fu invitato a trasferirsi a Roma e a far parte
della famiglia Farnese, come ricorda 'epigrafe posta
nella cappella stessa. [l Bombasi non fu sepolto nella
cappella, pur avendo lasciato una rendica annuale di
20 scudi alla Congregazione per le messe perpetue.

1597-1600. L'atto di concessione della cappella al
Bombasi da parte dei depurari della Congregazione
di & Caterina della Rosa fu rogaw I'11 dicembre
1599, Tuttavia in esso vi & il riferimento al 27 gen-
naio 1597 come data in cui le due parti avevana con-
wvenuto la cessione. Un secondo rogito, del 12 agosto
1601, riconferma 'anno 1599 come quello in cui la
cappella ghi fu ceduta ufficialmente e ci informa
ampiamente sulladote annua di 21 scudi offerta dal
Rombasi stesso, dal duca Ranuccio Farnese e dal car-
dinal Odeardo. Risulta dal documento ancora che
il gentiluomo reggiano siimpegnava a far decorare
la cappella, dotandola di una serie di oggerti litur-
gici mobili, di cui si tornisce lelenco,

1599, Ai lati dell"altare sono collocate al muro due
lapidi commemarative delle stesse dimensioni (400
per 118 cm), con lo stemma di Gabriele Bombasi.

Il dipinto “Santa Margherita™ @ opera di Annibale
Caracci, mentre quello nel timpano dell'edicola *In-
coronazione della Vergine” ¢ di Innocenzo Tacconi,
l'assistentce del Carracci.

Bologna 1560 - Roma 1609, Pitrore. MNel 1582, Anni-
bale, suo fratello Agostino e il cugino Ludovico apri-
ronauna bortega di pictura, inizialmente chiamara
“Accademia dei Desiderosi” e successivamente de-
nominata *Accademia degli Incamminati”. E diffi-
ciledistinguere i contributi individuali dei Carracci
nei primi lavori, ad esempio gli atfreschi di Palazzo
GChisilardi Fava a Bologna che portanosolo la firma
Carracci. Nel 1585 Annibale realizza il “Battesimo
di Cristo”, per la chiesa di 5. Gregorio a Bologna.

Da questo momento nelle sue opere Finflusso del
Correggio diviene predominante, come nei due
“Compianti sul Cristo Morto”, uno a Parma e 'altro
distrucro, e nell™Assunzione™ del 1587, realizzata
per la chiesa di 5, Rocco a Reggio Emilia, poi trasfe-

Inamaacame 1.
Gabriele Bombasi,
ritratiao.

MM AGINE 2.
Iscrizione committente sulla lapide.

Lato sinistro dellabside della cappella
(da Lucias 2001
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scheda

2.1.1

rita a Dresda, Nel 1592, Annibale dipinge un"™As-
sunta” per la cappella Bonasoni (5. Francesco ),

Mel 1593, egli realizza una pala daltare, *Madonna
col Bambino, 5an Giovanning e i Santi Giovanni e
Caterina”®, lavorando assieme a Lucio Massar,
Dello stesso anno e la "Resurrezione di Crisce™. Du-
rante il 15393-1594, 1 Carracci lavorano insieme agli
affreschi di Palazzo Sampieri, sempre a Bologna. Gli
affreschi monumentali di Bologna diedero grande
fama ad Annibale, tanto che il cardinale Odoardo
Farnese lo incarich di decorare il prano nobile di Pa-
lazzo Farnese, a Roma (1595

Tra i quadri realizeati a Roma da Annibale si pud ri-
cordare la 5anta Margherita dipinga per la cappella
Bombast della ehiesa di 8, Cacerina den Funar, Nel
1609 Annibale mori e fu sepoluo. come da sua vo-
lonta, nel Pantheon, a fianco della tomba di Rafasllo.

La pala daltare rappresenta Santa Margherita, ori-
ginaria di Antiochia martirizzata secondo la tradi-
eione durante Mocleziano { 284-305), ingoiata da
un drago prima di essere decapirata. In veste di una
FICCA MALTONa romana, essa ¢ rivalta verso lo spet-
tatore, indicando con la mano destra il cielo, te-
nendo con la sinistra il libro (simbolo della
supremazia teologale) e il palmo del martirio
schiacciando un drago con la gamba. Un altare ro-
mano sul quale essa & apoggiata, reca il moto
“SVESYM CORDA" S0 ritiene che questo quadro sia
una copia nella composizione della *Santa Cate-
rina” dello stesso autore allora collocata nel Duomo
di Reggio Emilia.

La scelta del tema della 5anta Margherita sembra
che sia dovura al legame del committente Bombasi
alle signore della casa Farnese: Margherita d'Austna,
Margherita Farnese ¢ con ogni probabilica Marghe-
rita Aldobrandini.

Il rapporto fra Bombasi ¢ Caracei sembra che inizid,
appunto con questo quadro, che, secondao vare e
stimonianze fu apprezzato dal pubblico e gli uo-
mini dell’arte. Cosi: *Collocaro i guadra su alrare,
perfa novitd, vi concorsero I pirtors; e fra Tivarr di-
scorsi foro, Michel Angelo da Caravaggio, dopo es-
serst fermaro lungamente a riguardarto, si rivolse, e
disse: mi rallegro che al mio rempo veggo pure un
pittore, inrendendo egli della buona maniera naru-
rale, che in Roma, e nell'alore parti ancora affarto era
mancara” (BeLLorl 1672, pp. 31-32).

Innincing 3.
Anmihale Carracct, AUCGrirranms
[ Anmi 80 del X¥1 secolo ).

Inasiacing 4.

Pala d’altare, Annibale Carraca, Santa
Margfeeriia.



COLLOCAZIONE
E SPALICY

FASCE DECORATIVE

COMPOSIZIONE DELL'OPERA

La cappella @ collocata sul lato destro della navarta,
subito accanto all'ingresso principale. Lo spazio @
semplice ¢ consta solo di un'abside a pianta semi-
circolare, coperto da una semicupola {catino).

Le dimensioni generali sono: altezza 540 m, lar-
ghezza 2,68 m e profondicd 1.10m.

Disecran 1.
Collocazione della cappella,

[
- --'I'h_

Lo spazio ¢ separato dalla navata tramite una ba- _i'- ._:i.___,‘. —

laustra in marmao, alta ca. 85 cm, e rialzato mediante —
un gradino in travertino. In prospetto, arco prin-
cipale (dellingresso della cappella) & decorato con
una fascia modanata in stucco & una decorazione a
foglia sul concie di chiave, T due pilastri laterali sui
quali siimposta l'arco hanno i capicelli quadrati in
stucco e le basi in traverting,

All'interno si accede tramite un cancelletto in
legna, a due ante. Il cancelletto & con una decora-
zione a targa modanata e parzialmente dorata.

La balaustra & realizzata inun marmo bianco con le F
wenarure grigie, priva di stemmi. Le decorazioni
sona a modanarure semplici. DisEcro 2.

Ingresso- balaustra.
La cappella ha un rivestimento decorativo al livello
inferiore, mentre al livello medio e del catino ne & T
carente, in quanto interamente intonacaco. i’ :
La fascia decorativa inferiore che *fiancheggia® Ia
miensa dell’alcare, & rivestita i marma biancoe con
venature grigie. Le modanature sono semplici, con
uno zoccolo alto e sporgente e sopra una fascia che
coincide con le basi delle lapidi laterali.
Al lvello della fascia decorativa medha, ai lao della
pala, sono collocate al muro due lapidi commemao-
racive dlatate al 1399, delle stesse dimensioni di 400
per 118 cm. Le lapidi sono incorniciate con delle
cornici in stucco parzialmente doraco con delle vo-
lute laterali e ghirlande nelle basi. Inolre, sopra di |
esse, dentro @ due timpani spezzat & posto lo
stemma di Gabriele Bombasi in marmo bianco scol- |+ Desecran 3,
pito ¢ inciso con stucco dorato. Fasce decorative. . i




ALTARE COM EDCOLA

PALAE DIPINTI

b

COMPOSIZIONE DELL'OPERA

La lapide sinistra reca l'iscrizione in latino con la de-
dicazione della cappella; la lapide destra invece com-
memora il lascito alla confraternita, con Pindicazione
del notaio e rogazione dell'atto I'1 dicembre del
1599 da parte di Gabrielle Bombasi. Sotto le due la-
pidi nelle basi si preservano le mensole in marmo
bianco con venature grigie.

Al livello dell'imposta della semicalotta la *fascia
media® conserva lamodanatura originaria in Sstucco
e um fregio che unisce i due capitelli dei pilastri del-
l'arco principale dell'ingresso,

La semicalotta € priva del rivestimenco decorativo.

Al centrodellabside & posta la mensa dell'altare, sor-
montata da una edicola con Pala, La mensa dellaltare
realizzata nel 1597-1599 & rivestita in stucco, diversi
marmi e legno dorato. 1 lato frontale & coperto di
stuccocondipinti inmarmo giallo e al centro un ek-
phirasis di marmo verde @ una croce gialla,

L'edicola sovrastante & composta da due colonne
con capitelli ionici, pulvini & timpano spezzato
entra il quale & inserito un ulteriore dipinto, Tutta
la sua costrusione, comprese le basi delle colonne,
&in legno dorato. Ai lati delle basi delle colonne
sono attaccati due angioletti dorati contrapposti.
La mensa preserva un busto reliquiario del XVII se-
colo, in legno scolpito e dorato (68 per 40 cm).

La pala d'altare che raffigura “Santa Margherita®
{alla quale & dedicata la cappella) & di dimensioni
2389 per 134 cm. Nel timpano dell’edicala I*Incoro-
nazione della Vergine™ & di 115 per 60 cm.
Ambedue i dipinti sono in tecnica dellolio su ta-
vola,

note

i
[hsEGwn 4.
Altare -edicola.
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Disecno 5. :

Pala e dipinti.
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“HIC HABITABO QVONIAM ELEGI EAM
ANDREAS CANVTVS EX SANCTO ELPIDINO
PICENVS EPISCOPVS OPPIDEN OBJIT AD MDCX
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COMMITTENZA EAUTORE

La cappella & dedicata dal commitente stesso, il ve-
scovo Andrea Canuto [ 1583-1610) al tema della An-
nunciazione, Non ¢i sone i dati affidabili per la
datazione della cappella, si pensa tuttavia, che era
successiva all’anno 1583, in cun il committente
nominato a Vescovo di Oppidio. La confraternica as-
segni la cappella nel 1609 al pittore Girolamo
Manni che termind i lavori nel 1610 alla morte del
Wescovo,

e e, N

Isamazne 1.
Sremma di Andren Canun, Cancello
d'ingressein legno {2011

L || | [Oe—

Lo stemma che annovera la raffigurazione di un
uomo barbato in basso a sinistra, forse il commit-
tente, che guarda in alve a destra una stella cometa
a sette punte, siricrova nella lapide sepolerale ¢ ne
pilastrini di base delle due colonne dell’altare. La la-
pide sepolcrale del vescovo Andrea Canuto & posta
fuori della cappella, ai piedi della balaustra. Essa @
realizzata in marmi policromi e reca Iscrizione:
*HIC HABITABD OMOMIAM ELEGT EAM AMDREAS
CANVTYS EX SANCTO ELPIDID PICENYS EPISCOPYVS
OPFPIDEM QBRIT A D MDOCX AETATS SVAE LXWVIIY,

Il dipinto della pala & attribuita a Marcello Venusti,
mentre i quadri laterali e i dipinti del catino sono
cucti di Girolamo Manni.

PRI Pittore italiano dell'std barocca attivo sopratutio a

Roma. Mon si conosce la data della sua nascita e
della morte. Secondo le Nodze di Baldinuceo
(1642}, Girolamo Nanni Romanao, & stato chiamato
anche Poco e Buono. E noto per aver affrescato la
cappella delfa chiesa di 5 Croce in Gerusalemme e
per “Scorie della vira della Vergine” in cappella Ca-
nuto della 5. Caterina dei Funari. Ha dipinto anche
lacappella di 5 Lorenzo(Sancra Sancrorum ) nel Pa-
lazzo Lateranense,

TR R R A R N | Mazzo di Valtelhina 1510 - Roma 15 attabre 1579,

Pitcore italiang, attive nell’etd del Rinascimento.
Conasciuta anche come de Nosta o de Viedeulina,
nella Lombardia ebbe una prima formazione da  Ismacing 2,

Leonardo a Correggio, ¢ dopo, come alunno nella  Lapide sepolcrale di Andrea Canuri datato
borrega di Perino del Vaga ebbe opportunita di im- al 1610 {da Luciasa 2011).
parare 1 principi rattaelleschi della pictura, Dopo ag-

giunse alla sua arte, anche per un diretto contarto

con i protagonisti di questa corrente i forti influssi
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COMMITTENZA EAUTORI

di Michelangelo ¢ di Sebastiano del Piombao, una
forte e fondamentale suggestione, interprecaca in
chiave di pietismo controriformistico (in partico-
lare nei quadri “1 Misteri del Rosarie™ a Roma nella
chiesa 5. Maria sopra Minerva, *Pieta” a Roma in Gal-
leria Borghese ). E famosa anche la sua accivitd di de-
vota copista di Michelangelo una tama per cui il suo
vero valore non era riconosciute da molto tempao,
specialmente del *Giudizio Universale® sisting, di
cui la copia, commissionata dal cardinale Alessan-
dro Farnese nel 1549, ¢ conservata ogg al Museo di
Capodimonte di Mapali.

Il quadro presenta Maria Vergine posta a sinistra
con le mani alzate giacché sorpresa, che riceve la no-
tizia dall'angelo sulla destra inchinato con lamano
destra rivola verso di lei. Essi sono ambiencati in
Una camera, in prospettiva non reale € con partico-
lare accento alle linge di fuga del pavimento. In
fondo, sopra il lecto é rapresentata la colomba dello
Spirito Santo che entra dalla finestra

Il gquadro il cui tema fa dedicare il tema dell’An-
fnciaziane & datato all'tieen del XV secalo

[l quadro, oggi attribuito a Girolamo Nanni rap-
presenta il SantAgostino o SantAnselmo nelle vesti
di vescova. Il medaglione superiore ha perduto il
SUO TIErALbe originario,

Il gquadro, oggi antribuito a Girolamo Nanni rap-
presenta il Santo appoggiato sulla croce che con la
manao sinistra tiene il libro, Il medaglione superiore
invece preserva tutt'ora il ritrateo di Andrea Canuro.

I quadri del catino, fanno parte del ciclo “Storie
della vita della Vergine” ¢ sono opera di Girolamo
Manni Al centrodel catino si trova *Spirito Santo e
quattro angioletts™, al registro superione a sinisera,
in trapezio, *Mroleta con angioletto”, in ovale al cen-
tro “Incoronazione della Vergine” e a destra, in tra-
pezio, “Profeta con angioletca™; il registro inferiore
ai lati *Annunciazione” e *Visitazione™ ¢ al centro
“Mascita della Vergine”.

Sempre all'interno del ciclo *5torie della vica della
Vergine”, nel sott'arco vengono rappresentati al
centro “Dio Padre”, a destra *Sposalizio della Ver-
gine" e *Mose”, a sinistra "Assunzione della Vergine™
e “Profeta David™, opera di Girolamo Nanni,

note

[marescise 3.

Fala dellalrare.
“Annunciazionea”
Marcello Venust
fda Luciase 2001 %

[vintariinE 4.
Coueadro sinistro,
“SantAgostino”,

£+ Girolamo Manni

(da Luciass 2001

i
= IMMAGINE 5,

f: Quadro destro.

L *SanUAndreaT
Girolamo Manni
rda Liciasn 21113,



COLLOCAZTOME E

INGRESSO)

FASCE DECORATIVE

COMPOSIZIONE DELL'OPERA

E collacata sul lato sinistro della navata, subito
accanto alllingresso, Lo spazio & semplice e consta
diunabside a pianta semicircolare ¢ coperto da una
semicupola [catino )

Le dimensioni generali sone: altezza 6.50 m,
larghezza 3.05 m e profondita 1.10 m.

Lo spazio & separato dalla navata da una balaustra
in marmi diversi, alta ca. 80 cm ed & rialzato dal
pavimento mediante un gradino in marmao. In
prospetto, 'arco principale (dell'ingresso della
cappella) & decorato con una fascia modanata in
stucco e una decorazione a foglia sul concie di
Chiave. Sempre dall’esterno, 1 due lati dellarco
ospitano le sculture grandi degli angeli, in gesso,
posti quasi a specchio. | due pilastri laterali sui
quali si imposta larco hanno il rivestimento in
marmi diversi (banco, cottanello, africano), i
capitelli quadrati in stucco e le basi in travertino,
All'interno si accede tramive un cancelletto in legno
intagliato con rappresentazione dello stemma del
committente su ambo le ante.

Labalaustra, in marmo cottanello e bianco presenta nei
pilastrini lo stermma della famiglia del committente.

La decorazione & suddiviza in plastica scultorea
come rivestimento in marmi diversi, rilievi in
stucco parzialmente dorato e quadri (vedere sorto ).
E disposta in tre fasce: inferiore - fino all’altezza
dell'alcare; media - fino all'imposta del catino e
superiore; all'interno del catine e dellarco,

I rivestimento del muro al livello inferiore ai lati
dellaltare & costituito prevalentemente da marmo
biancoe con venature grigie.

Le modanature sono semplici, si distinguono le
mensole che reggono i due quadri laterali alla pala.
Al livello della fascia decorativa media, 1 quadri
larerali hannole cornici barocche inmarmo e stucco
bianco e dorace, serrace da due canatich. Esse hanno
dei timpani arcuati, cgnuno con due angeli laterali a
specchio. Le stesse cornici sono raddoppiate e

Disecro 1.

Collocazione della cappella,

DiseGro 2,
Ingresso- balaustra.

Diseaknn 3,
Fasce decorative.




ALTARE CON EDNCOLA

PALA E DIPINTI

COMPOSIZIONE DELL'OPERA

contengono altre il quadre, un medaglione inserivo
sotto il impanao,

Lo spazio del muro, intonacato, ¢ dipinto con un
motive “a scacchiera” alternando i colori bordeaux
¢ dorata,

Al livello dell'imposta della semicalotta la *fascia
media® preserva la modanatura probabilmente
originaria in stucco parzialmente dorate e un fregio
che unisce i due capivelli dei pilastr dell’arco
principale dell'ingresso,

La semicalotta ha ol rovestimento decorative riceo
in gesso bianco e dorato, che divide la superficie
della calotta in sei guadr, ognuno a forma
differente (semicircolare, ovale, trapezoidale e
rectangolare), con al centro due angeli dorati.

La mensa dell'altare & realizzata in muratura e
rivestita  parzialmente in stucco  dipinto e
parzialmente in marmi policromi {bianco, giallo
antica, africano), Lo stucco della fronte della mensa
ha un motivo in marmo verde dipinto con una
croce, mentre i lati, in marmo hanno scolpito lo
stemma della lamiglia Canuro.

Le colonne dell’'edicola dell’alcare presentano basi
e capitelli corinzi in marmo bianco, che sostengono
un timpano spezzato con sopra due anfore
marmaores & al centro una Croce (in giallo antica).
Invece i fusti delle due colonne sono in verde antico
e il [regio in alabastro.

Sull'altare nella pala & posto il tema iconogralico
dell™Annunciazione”, un olio su tela. I due guadri
chela affiancano sono di dimensioni 156 per 98 cm,
anch'essiin tecnica di olio su tela, come il ritracto
del medaglione destro {di diametro 35 cm).

Mel catino e nel sott"arco della cappella 1 quadri
WENgono incorniciati e realizzari in forma
semicircodare, rettangolare, ovale e trapezoidale di
dimensioni diverse.

Mell'interno dell’arco invece i quadri sono tutti
reccangolari.

I guadri vengono realizzati con latecnica o affresco.

note

I
DsEGho 4, :
Aliare —edicola. 1 !

]
Disecko 5. : J
Pala e dipinti. !
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“DOM LVDOVICO DE TORRES FERDINANDI F MALACITANO
ARCHIEPISC SALERNITAM INSIGNI IN DEVMPIETATE
IN PAVPERES MISERICORDIA IN AMICOS 5STVDIO
OB SPECTATAM IN PVBLICIS APOSTOLICAE SEDIS
MVNERIBUS OPERAM SVMMIS PONTIFICIBYS SVI TEMPORIS EGREGIE CARO
EX PRIMIS HVIVS RELIGIOSAE DOMVS FWVNDATORIBVS
VIXIT ANN LITX MENS X1 D OBIIT IDIBVS AVGVSTIM D LITI
LVDOVICVS DE TORRES VIR SIGN REF PATRVO MAGNO POSVIT”

DE TORRES
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| TIBERIO CALCAGNI

COMMITTENZA EAUTORE

La committenza della cappella e della decorazione
wiene assegnata a Ludovico [ de Torres [ 1606-1609),
di famiglia spagnola, arcivescovo di Monreale,
Protonotario ¢ Presidente della Camera Apostolica
che ebbe un ruola di rilievo nella realizzazione
della Lega Santa con Filippo 11{1556-15398).

La cappella fu dedicata a San Giovanni, in quanto il
padre portava gquesto nome; nelliconografia delle
pitture, si rintraccianae uctavia molie rispondenze
ideolagiche alle regole della Chiesa Controntormista
della quale Ludovico era studioso.

Larchitetto progetrista della cappella @ Tiberio
Caleagni un collaboratore di Michelangelo, Tale
accribuzione si deve a Gaspar Souza Lima che
comprd due disegni della cappella contenenti:
I'altare con nicchia ad edicola conservaci nel
Gabinetto der disegni ¢ stampe degli Uflizi
(Disegno 218Av e Disegno 11044}

[n basso, sulla parete sinistra dellacappelia, & collocata
una lapide in marmo bianco (100 per 190 cm) con
incisa a lettere capitali Mscrizione commemaorativa la
consacrazione di Ludovico [1 De Torres, del 1592,

Sulla parete opposta si trovano: liscrizione
commemarativa, sempre di marmo bianco incisa a
lettere capitali (100 per 190 cm) e 'epigrate del
lascito testamentario di 2400 scudi da parte di
Virginia de Sanguineis, del 1614,

Mel pavimento in cotto della chiesa, prospiciente la
cappella, sono inserite cingque lastre sepolcrali in
marmo bianca perimetrace da unma seriscia in
marmo nerds, in alcum casi ool Stemimi in
bassorilievo della famiglia cui apparteneva la
cappella: Pentesilea de Sanguinis. Giovanni De
Tarres, Ferdinando De Torres e Ludovico De Torres,
Tutti i quadri sono opera di Marcello Venusei

Firenze 1532 - Roma 1565 Scultore e architetto,
Alunno e probabilmente collaborarore di Michelan-
gelo e, secondo a testimonianza del Vasari, ebbe la
ventura di porare a termine due opere del maesoro:il
Bruto {Bargello) e la Meta (ora nel duomo di Firenze ),
Inoltre loaiutd nella stesura dei disegni architettonic
riguardanti 5 Giovanni dei Fiorentini, che egli stesso,
incanicato dai deputat della fabbrica horenting, portd
in visione, nel 1560, al duca Cosimo (Milanesi, p. 552;
Frey, p. 377, Gaye, 1L, p. 367, e dello stesso 5. Giovanni
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Inamacie 1.
Cardinale Ludovico de
Torres, ritratto.
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Sremma del cardinale Ludovico de Torres
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[reantnzing 3.

Lapide sepolcrale di
famiglia de Torres
davanti alla cappella
(da Lucuara 2001 ).

IrimAGINE 4,

Lastra in marmo bianco
di Ludovico de Torres
davanti alla cappella
datataal 1584 (da Lucias
20117
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MARCELLO VENUSTI

BATTESIMO DN CRISTO

DECOLLAZIONMNE
D SAM GROVAMMI

BATTISTA

COMMITTENZA EAUTORI

costrul anche il modello i terra, Per intercessione di
Michelangelo gli fu affidata la direzione dei lavori
della cappella Storza in 5, Maria Maggiore, intermotti
ben presco per la morte del commictente e del Buo-
narrotl. Mello stesso anno 1505, 11 7 dcembre, a tren-
tatré anni e dieci mesi, mori e fu sepolto a Roma, nella
Chiesa di S Grovanni Decollata, dalla madre e dai fra-
telli Raffacle, Nicola e Orazio, cosi come amesta unala-
pide ancora in situ {Forcella, V11, p.60).

Mazzo di Valtelling 1510 - Roma 15 attobre 1579,
Pictore italiano, attive nell’etd del Rinascimento.
Conosciuto anche come de Nosia o de Valrnlina,
nella Lombardia ebbe una prima formazione da
Leonardo a Correggio, ¢ dopo, come alunno nella
bottega di Perino del Vaga ebbe opportunitd di
imparare i principi raffaelleschi della pittura. Dopo
aggiunse alla sua arte, anche per un diretto contatto
con i protagonisti di questa corrente 1 forti influss:
di Michelangelo e di Sebastiano del Piombo, una
foree e fondamentale suggestone, intérprentata in
chiave di pietismo controriformistico (in particolare
nedquade “ Mistert del Rosario™ a Roma nella chiesa
5. Maria sopra Minerva, “Metd” a Roma in Galleria
Borghese). E famosa anche la sua attivitd di devoto
copista di Michelangelo una fama per cui il suo vero
wvalore non era riconosciuto da molto empao,
specialmente del "Gindizio Universale” sisting, di cui
la copia, commissicnata dal cardinale Alessandro
Farnese nel 1349, & conservata oggi al Museo di
Capodimonte di Mapali.

[l tema della pala rappresenta la dedicazione della
cappella. Essa raffigura %an Giowanni in manto
Foss0, Con uno slondo in natura non definito con
cielo tenebroso ¢ una croce.

Il quadro sinistro, con il tema del battesimo viene
rappresenato con la presena del Padre @ dellacolomba
delloSpirito Santo,

Il quadro destro, con la rappresentanza del camefice
al centrocon la testa del Santo nella mano simistra e
la spada nella mano destra. Al centro sulla destra si
rrova una donna pronta a raccogliere il sangue del
Santo Com un vassoo i mana,

noe

IresaacasE 5.

ala dellalvare, “San
Giowvanni Barrisra®,
Marcello Venust
(da Lucias 20017

IresaacasE 6.
Chuadro sinistro.
“Battesimio di
Cristn®,

Marcello Venusti
(da Lucias 2071,

Tvmaciqe 7. Quadro desiro.
*Decolazione dh San Giovanms Battisia®,
Marcello Venusti (da Loceesn 2001 %



INGRESSO

FASCE DECORATIVE

COMPOSIZIONE DELL'OPERA

La cappella & collocata sul lato sinistro della navata,
subito accanto al preshiterio, Lo spazio @ semplice e
consta solo di unabside a pianta semicircolare e
coperto da una semicupola {catino

Le dimensioni generali sone: altezza 6.50 m,
larghezza 3.05 m e profondita 1.10 m.

Lo spazio ¢ separato dalla mavata tramite una
balaustra in marmao, alta ca. B0 cm ed @ rialzaro dal
pavimento mediante un gradino in marmo. La
balaustra @ in marmi diversi ( biancoe gialloantico)
¢ presenta nei pilastrini lo stemma della famiglia del
committente. Sopra i quattro pilastrini sono
collocate altrettante sfere marmoree [cottanello).
In prospetto, 'arco principale (dell'ingresso della
cappella) ¢ decorato con una lascia modanata in
stucco € una decorazione a foglia sul concio di
chiave. Sempre dall’esterno, i due lat dell’arco
ospitano le sculture grandi degli angeli, in gesso,
posti quasi a specchio. | due pilaseri laterali sui
quali si imposta I'arco hanno il rivestimento in
stucchi dorati con decorazione a foglia di vite sulla
superfice incorniciata, i capitelli sono quadrati in
stucco parzialmente doraro e le basi in rraverting.
All'interno si accede tramite un cancelletto in legno
intagliato e traforato.

Ladecorazione & molto complessa nella forma e nella
tipologia, E suddivisa in plastica scultorea in diversi
marmi, rilievi in stucco parzialmente dorato e quadri
{vedere sotto). iEdispnsra n tre fasce: inferiore - fino
allaltezza dellaltare; media - fino all'imposta del
catine ¢ superiore; all'interno del catino e dell’arco.
Il rivestimenco del muro ai laci dellaltare al livello
inferiore & costituico da un marmo blancg con
venature grigie e due iscrizioni in corrispondenza
sotto i guadr lateralic

Il pavimento su cui poggia I'alcare & inquadri di cotwo
disposti a 457, con al centro una lastra in marmo
Africano

Gl element diversi della decorazione della fascia
intermedia si ramificano e si intrecciano in
continuazione nel pilastri, nella volea ¢ nelle pareti
con fiorami, rosoni, cornici, cherubini e purei, Ai lati
sul fregio corre la scritta: ECCE AGNUS DEL

I quadri laterali hanno le cornici in stucco con i
motivi di ghirlande, uva e volute.

«
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Disecran 1.
Collocazione della cappella,

DisEcro d,
Ingresso- balaustra.

Diseaknn 3,
Fasce decorative. | I




ALTARE CON EDECOLA

PALA E DIPINTI

a2

COMPOSIZIONE DELL'OPERA

I catima & articolato esclusivamente in cornmic che
riquadrano i dipinti in stucco (bianco, colorato,
d'orato} di varia forma e dimensione adactaca alla
curva della semicupola (semicircolare, ovale, ret-
tangolare ¢ trapezoidale). Mentre le forme che deli-
neano le cornici hanno diversi motivi dornamento
{rosette, cherubini, volute ), la superficie della parte
sulla quale poggia il quadro viene dipinta da rossoe
AEELITL

Al centro dell'abside & posto Ialtare, sormontato da
una edicola con Pala. La mensa dell’altare & in mu-
ratura con la parte frontale in stucco di fondo scuro
e una croce dipinta, lastra superiore in marmao
bianco ¢ base in giallo antico ¢ africana. Sulla mensa
& posto un busto reliquiario raffigurante 5an Filippo
Meri del XVI secolo, in legno scol pico e dorato, di di-
mensioni 68 per 40 cm.

L'altare della cappella in un insieme denuncia il
grande momento del manierismo romano, essendo
opera raffinata e singolare dove architettura e scul-
tura si intrecciano armaoniosamente,

Le colonne di marmo verde antico con basi ¢ capi-
telli in marmo bianco sostengono il timpano trian-
golare sul quale ¢ addossato uno pit piccolo
arcuato, Al centrodi questultimo si trova la testa di
un cherubino mentre sopra all'edicola a specchi ci
sona due figure allegoriche con una torre al centra,
tutto coperto da stucco bianco e dorato. [l timpano
superiore in cima ha dipinea la colomba dello Spi-
rito Santo. La cornice della pala, in marmi diversi
{cottanello, verde antico, bianco), € serrata da due
cariatidi che la alfiancano,

La pala raffigura San Giovanni Barrista a cui & dedi-
cata la cappella affiancara da due quadri con a sini-
scra e “Barcesimo di Cristo”™ a descra “Decolazione di
San Giovanni Battista®, Turti i quadn sono ad olio su
lasere di ardesia.

Mel catino i dipintt, che si alternano in forme geo-
metricamente diverse create nello stucco, raffigu-
ranag “Mascita ¢ San Giovanni Barnista®, *Predica da
San Giovannni Battista™, "Visitazione™, mentre nei
due ovali inalvoci sono le raffigurazioni dei Profeti.
Al centro della grande fascia decorativa, nei due
tondi (60 per 60 cm ) reeti da angiolerti, si trovano i
ritratti di Ludovico [1 De Torres (a destra) e di suo
padre Ludovico [ De Torres {a sinistra).

f
DisEGhD 4,
Alvare —edicola.

I
DisEGhG 5,
Pala e dipinti.

note
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JACOPPO BARDET]

DETTO L VIGMNOLA

COMMITTENZA EAUTORE

Lacappella fu commissionata da Filippo Ruiz, abate
proveniente da Valencia, probabilmente parente di
Ferrante, unodei fondatori dell'Ospedale di 5, Maria
della Pietd.

1565-1566. Realizzazione della cappella da parte di
Jacopo Barozzi decto il Vignola. In realtd il problema
dellattribuzione architettonica e della complessa
organizzazione decorativa della cappella Ruiz é
ancora dibattuta tra gli specialisci, 1 guali tuttavia
per la maggioranza assegnano la paternica del
progetto al Vignola, sia per il raffronto con altre
opere architettoniche che per la dichiarazione di un
cromista del 1583,

I pilastri che sercano ai lati la cappella sono decorati
da Federica Zuccar come testimonia la firma

dell'artista in alto a sinistra e la data a destra: &

FEDERICWS EVOCARIS FACIEBAT AMNO DOMIMNI
MIDLXXI,

Sul pavimento, davant allacappella, & posta una lapide
sepalcrale, di 203 per 88 cm, in marmo bianco con
inciso il nome di Filippo Ruiz e di Vittoria Frangipani
datata 1605, con al centro lo stemma familiare e ai
quattro angoli altretranti tescha. Sulla balaustra,
soolpito, @ riconoscibile lo stermma della famiglia Ruiz,
ossia un leone rampante che tiene un gigho.

I quadri della cappella sono opera di Girolamo
Muziano mentre quelli posti all'interno degli seipiti
sona di Federico Zuccari,

Vignola 1507 - Roma 1573, Architetto, teorico
dell’architertura e trattatista, uno der maggiori
esponenti del Manierismo, epoca di importanti
cambiamenti. Fu attivo soprattutto a Roma e nel
Larin, La sua formazione inizia a Bologna, dove lavora
sugli intarsi lignei. La complerd a Roma ove in
periodo di qualche anno studiava | monumenti
antichi misurandaoli per Marcello Cervini, Alessandro
Manzuoli ¢ Bernardino Maffel.

Come architetto ¢ importante per la realizzazione
diedifici innovativi: il Palazzo Farnese di Caprarola,
lo schema proposto per la chiesa del Gesa che
divenne prototipo utilizzato dai Gesuiti per
I'erezione dei loroedilici di culto, opere lortemente
simboliche ed emozionali come gli Horti Farnesiani
al Palatino { Luciani, 1980), la villa di papa Giulio 111
{0 Museo Errusco ). Inoltre, la chieserta di S Andrea
sulla via Flaminia {1554), ¢ il primo esempio di
schema pseudocentrale dovuro  all’adozione
dellellisse in luogo del cerchio.

Dopao la morte di Michelangelo, Vignola ebbe la
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IsmaGINE 1.

Lapide sepolcrale { 203 per B8 cm ] in marma
bianco di Filippo Buiz e Vittoria Frangi pani,
1605 [da Luciass 20017,

IreitsbaciNE 2.
Giacomo Barowzi da Vignola: Regola delli
Cimwgque Chrdaind d'Archatetoora [ Trontesgizoe
delledite, 15621 57

]



direzione dei lavorn della basilica di S Pietro [ 1564-
1573 ), dapprima con B Ligorio, poi [(15366) da solo,
Come il tratatista dellarchitettura, la sua I pTanza
storica & dovuta sopratoucto per lateorizzazione degli
ordini che rappresentd un momento importante
nelladefinizione del canone classicisca, [ ramaco Le
due regole della prospettiva pratica ( post., 1583)
definisce il valore e la funzione dei “punci di distanza™
Il pitt importante & il significato della Regoda deldli
cingue ardini darchitettura { 1362 ), in cui Vignola,
spogliando le regole di quanto poteva esservi di
astruso, giunge a fissare pochi rapporci, chiari e
[acilmente applicabili, ammettendo che, nspettando
|3 prospettiva, si possong aumentare odimingine le
decorazioni, regole che dovevano essere pienamente
applicace nell’architettura barocca.

Acquatredda 1532, - Roma 1592, Pittore, disegnatons,
IMpresario arkistico su vasta scala, fu uno de
protagonisti della piccura europea nel contesco della
Controriforma e unodei maggiori protagonisti della
vita artistica romana nella seconda meta del
Cinquecentoe anello di congiunzione di quest'ultima
con la culcura vemera e lombarda, Venne a Boma verso
al line del 1549; dal 1560 & al servizio del cardinale
Ippolite 1T d"Este [1538-1550, 1555-1356), come
responsabile dei grandi cantieri pittorici del
Cyirinale, di Montegiordano e di Villa d'Este a Tivoli,
Ml 1576 iniaa per arnsta la stagione della
committenza di papa Gregorio X 1572-1585) per
il quale Girolamo organizza & sovrintende le
maggion decorazioni vaticane, Mtre che allachiesa
di 5. Caterina der Funari, lascia molte altre opere in
Chiese romane: 5 Mara i Aracoell, 5 Maria in
Vallicella, 5. Maria in Trasponting, 5 Luigi dei Francesi,
il Cresi, Sant’Agosting,

b, .-".ngvlu i Vado 15340 ¢ - Ancona 1609, Chiamato
anche Federigo o Zuccaro, o Zuccher, fu pittore. Fu
attivo in tucta Iralia, specie a Firenze (affreschi della
cupola del duomo, 1575-79), e a Venezia (Federico
Barbarassa e Alessandro 1l in Palazzo Ducale, 1582),
Grande rilievo ebbe anche il ruclo da lu svaloe a
Foma nella rifondazione delldccademia di 8, Luca
della quale fu electo principe mel 1598,

Federico Zuccari nasce da nobile Famiglia e da padre
pitcore (Occaviano Zucharellis), la suacarriera come
pittore & documentata dal 1550 quando sicrasferi a
Foma nella bortega di suo tratello magzgiore Taddeo
Auccari, gid affermaro artista nell'Urbe. Fra i primi

Immacme 3.

Circlamsn Muziamo, rieraroe

| MM AGINE &,

Federion fuccari, autoritratio.



DEFOSIZIONE
M CRISTO

CRISTO GUARISCE
IL CIECO

COMMITTENZA EAUTORI

lavori, come assistente al fratello, fece parte nel
completamento della casina di Papa Pio 1V {1559
1565, ¢ dellavilla Farmese di Caprarola, Tra altro vale
la pena menzionare Cappella Pucci di Trinita dei
monti a Roma, 5 Marcello a Corso a Roma, Duomao
di Orviero (1570, cupola interna della 5. Maria del
Fiore a Firenze (dopo la morte di Giorgio Vasari).
Gregorio X1 gli commissiond di continuare la
decorazione della Cappella Paolina in Vaticano,
iniziata da Michelangeloedi rifare gli affreschi della
Sala dei Chiaroscun. Dipinse, tra laltro, i ritrattodi
“Uomo con due cani”, oggi a Palazzo Pict e il “Cristo
morto e angeli® nella Galleria Borghese di Roma. Alrre
sue opere si trovano nella cappella Pucci della chiesa
di Traogd dler Mant a Roma: nella cheesa di 5 Mareello
al Corso a Roma; nel Duomo di Orviero; nella cupola
incernadi 5. Maria del Fiore di Firenze, dove raffigurd
gran parte della sua famiglia nella sezione del Popolo
efr D, Mel 1588 ottenne un bitolo nolalace ed una
forte pensione annua dall'lmperacore Filippo 11 di
Spagna(1556-1598) di cui fu pittore di corte dal 1585
al 1384, Ritornato in [calia nel 1521 il Senavo di Roma
gliconcede Cittadinanza e Patriziato estendibile con
i privilegi relativi ai discendenti. Mori ad Ancona il
20 luglio 1609 e con cerimonia solenne [u sepolio
dai frati agostiniani nel loro conventio,

Zuccari ebbe un‘importanza fondamentale nella
pittura romana del tardo Cinguecento, anche per la
sua attivitd teorica ({1 lamenro della pittura, Idea de”’
pittori, sewlrord et archiver, Passagio per [ealia),
Le teorie artistiche di Zuccari trovano compiuta
affermazione nell'ldea de’ pittori, opera nella quale
fuccari teorizea il concetto di disegno come concetto
metafisico originato nella menve dell’arnsta.

La cappella fu dedicata alla Pieta. 1l quadro, opera
di Girolamo Muziano, non & databile, cutcavia si ri-
tiene che risale al periodo post 1568-ante 1571, La
composizione ¢ diagonale, con il corpo di Cristo
che lo taglia rrasversalmente ¢ Madonna inginoc-
chiata, creando insieme una unitd inseparabile. E si-
tuato fuort, inoun‘atmoestera tenebrosa, ove in cima
del colle vi song tre croci vuole, ¢ lontano le orime
della ciced, 1l corpo del Cristo & circondaro dalle
donne, ognuna in veste del colore differente.

Il quadro, di dimensioni 180 per 110cm, & posto al
lato sinistro rispetto alla pala @ opera di Muzianao,
Mon i sono certezze per la datazione ma tuctavia si
ritiene che risale al periodo pose 1568-ante 1571,

noe

MM AGINES.
Pala d'altare. "Deposizione di Cristo”,
Federico Zuccari {da Lucias 2001}

Ismaacire f.
Cuadro simistro, SCrsto guarisce il cieco™,
Federico Zuccari {da Lociasa 2011 )



CRISTOGUARISCE
IL PARALITHCOO ALLA

FISCINA D RETHESDA

SOTTARCD

COMMITTENZA EAUTORE

Il quadro, di dimension: 180 per 110c¢m, ¢ posto al
lato destro rispetto alla pala & opera di Muziano, Mon
i sono le certezze per la datazione, ma databile,
tuttavia si ritiene che risale al periodo post 1568-
ante 1371,

Sopra i due quadri laterali vengono posti altri due,
pit piccoli a forma rettangoelare, con "San Giovanni
evangelista con aquila® a sinistra e a destra *San
Matteo con 'angelo®.

Il catino presenta altr sei quadr di Muziano, Trattano
sempre il tema dei miracoli di Gesd. Distribuite in
due registri, sono, inquello inferiore: “Crsto guarisce
I'indemoniato™al centro, *Cristo guarisce un uomo”
a sinistra, “Cristo guarisee il servo del centurione”® a
destra; quello superiore tre dipinti con i profei.

Mel sott’arcovi sono tre dipinti rettangolari di forma
rectangolare realizzat da Muzano, alternati a due
gigli. A sinistra si crova *San Girolamo penicente nel
deserta”, al centro “Dio padre benedicente” e sulla
destra *5an Francesco d'Assisi™.

| pilastri laterali sono decorati da Federico Zuccari,
came testimaonia la irma dell’artsta in aloo a sinistra
eladata a destra;

FEDERICWS AVCCARIS FACIEBAT AMNNG DOMIN]
P DL,

Il pilastro di sinistra, in basso, presenta il dipinto
“Salita di Cristo al Calvario”, in aleo il dipinto di “5an
Marco con il leone™ di dimensioni 120 per 60 cm,
dove compare la firma dell"artista.

Il pilastro a destra, in basso, ha *Hecce Homo™ di
dimensioni 180 per 60 cm e in alto “5an Luca®, di
dimensioni 120 per 60 cm, dove compare la data di
esecuzione,

note

Irmaacine 7.
Cuadro destro, “Criste guarisce il
paralitico” o *Paralitico alla piscina di
Bethesda®, Federico fuccari

(da Lucias 20017

Iramacine 8.

Catino absidale. "Cristo guarisce
indemaniate”, Federico fuccari
(da Luciasi 20017,



COLLOCAZTOME E

SPALID

INGRESHO

FASCE DECORATIVE

COMPOSIZIONE DELL'OPERA

La cappella @ collocata sul laro destro della navarta,
al centro. Lo spazio & semplice e consta solo di
un‘abside a pianta semicircolare e coperto da una
semicupola [catino

Le dimensioni generali sono: altezza 6.50 m,
larghezza 3.00 m e profondita 1.10 m.

Lo spazio & separato dalla navata tramite una
balaustra in marmao, ¢ rialzato mediante un gradino
in marmo. All'interno si accede tramite un
cancellettoin legno.

In prospetto, Marco principale {dell'ingresso della
cappella) & decorato con una lascia modanata in
stuccoe una decorazione a foglia sul concie di chiave,
Sempre dall'esterna, @ due lat dell®arco ospitano le
sculture grandi degli angeli, in gesso dorato, poste
quasi a specchio | due pilastri laterali sui quali si
imposta I"arco hanno il rivestimento in marmi e
cornici in stucchi dorati T capitell sono guadratiin
stucco parzialmente doraco e le basi in craverting,

[ marmidella balaustra{112 per 184 per 23 cm) sono
diversi e sono disposti in due settori, Le colonnine
prene sono in marmo banco con venature grigie, le
laterali hanno intarsi di giallo antico; le centrali hanno
scolpito lo stemma familiare. La zoccolatura e i
corrimano sono di marmo bianco, Sopra i quattro
pilastrini sono collocate alirettante sfere marmoree,
in breccia corallina. Sotto il corrimano si estende una
decorazione “alla greca” con inserite alternativamente
rosette ¢ gigli,

La decorazione manierista, che tuttavia preannuncia
["avventodel barocoo, ricopre totalmente la cappella
riproducendovari motivi ormamentali insieme alla
presenza della colomba dello Spirito Santo, di
angioletti, cariatidi, palmette, protomi ¢ una serie
di pirture incorniciare. Essa & molto complessa nella
forma ¢ nella tipologia. E suddivisa in: plastica
scultorea con diversi marmi, rilievi di stucco
parzialmente dorato ¢ quadri {(vedere sotto). E
disposta in tre fasce: inferiore - fino all'altezza
dellalcare; media - fino all'impaosta del catino e
superiore: all'interno del catino e dell’arco.

Il pavimento su cui pogeia laltare ¢ in tagli manmaored
di dimensioni interiori (tra i quali africano, coralling,
cottanello). Mella parte bassa delle pareri curve
dell’abside sono presenti le pose delle lascre ad
ekphrasis simili a quelle dell'altare, con marma di
diversi colori accostari.

Mella Fascia media si alternano gl intarsi di marmi

Dusecren 1.
Collocazione della cappella,

DiseGro 2,
Ingresso- balaustra.

|

DhsEmn 3, . [
Fasce decorative. [




ALTARE CON EDICOLA

PALA E DIPFINTI

)

COMPOSIZIONE DELL'OPERA

(Verde antico’), i rilievi instucco bianco e doravo che
creano le cornici dei quadri. 1 due diping laterali alla
pala sono iseriti in una cornice Marmaorea sorretta
da due mensele dorate entro le quali trovano posto
il leone rampanee (al centro) e due gigl.

Mel catino i quadri sono distribuiti in due regiseri e
inserite i cormict di stueco dorato di forma ovale o
trapezia seguendo la superficie curva.

Mel sott"arco i dipinti sono inserit nelle cornici
create da stucchi bianchi e dorati e intarsi di marmao
{cottanello e giallo antico). Nel concio di chiave
dell’arco & presente una decorazione scultorea
realizzata in stucco dorato raffigurante due “Yirti®,

La mensa dell’alcare della cappella, posta al centro
dell’abside & interamente realizzata in marmi
palicromi {cottanello e alabastro) con il prosperio
principale che annovera una grande croce in marmao
africana, perimetrata in marmo bianco,

La mensa e sormontata da una edicola composta da
due colonne di breccia corallina che sostengono
capitelli composti di marmao bianco ¢ timpano
triangolare con sopra due gighi caratterizzato da una
serie di mensoline, dentellature e rosette dorate., Le
basi delle colonne poggiano su pilastrini marmorei
privi di decorazione.

La mensa dell'altare ospita un busto reliquiario
raffigurante San Filippo Neri, del XV secolo in legno
scolpite e dorato, di dimensioni 68 per 40.cm.

La pala dell'altare, di dimensioni di 280 per 158 cm,
¢ realizzata in tecnica olio su lavagna. Ai lati della
Deposizione 1 due grandi dipinei sono eseguiri nella
SLessa Lecnica.

Mel catino trovano posto altre sei opere, Le opere
son a forma diversa: nel registro inferiore la centrale
& rettangolare e laterali ovali; il registro superiore
invece ha la centrale ¢ ovale e laterali rettangolari;
infine quella nel cating, semicircolare, Tutte sono
eseguite nella tecnica olio su rame.

Mel sottarco sono disposti tre dipinti di forma
rectangolare alternati a due gigli.

Megli stipiti vi sono due quadri di dimensioni 130
per &0 cm.

Latecnica di tutti i dipinti del soet'arco e degli stipits,
a forme recrangolari, & effertuata con la tecnica olio
su ardesia

note

Discgno 4. o H-
Alvare - edicola. [

Diseano 5. i
Pala e dipinti. J
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2.5.1

COMMITTENZA EAUTORE

La progettazione della cappella viene artribuita a
Ottaviano Monni da wun disegno  conservaco
allAccademiadi & Luca dove compaiono be serithe *Santa
Caterina di tunari” e *Cappella del 5olone in 5anta
Carerina”. Da gueste scritte si potrebbe anche risaline
alla committenza identificata nella famiglia Solone,
denominata Solano nei documenti, ma che non
compare tra i nomi delle tamiglie romane conosciute,
Linterpretazione pii accreditata deriva dalla scessa
espressiong dell’artista "Cappella del Solano®, cioe
della famaghia il cuir stemma & rappresentato da un
grande sole raggiance: i Della Vetera.

La pala & opera Scipione Pulzone, mentre tutti gli
altri quadri, laterali alla pala, del catino e del sotr’arco
sona di Giovanni Zanna.

Bologna 1524 - Roma 1606 Architettodi scuola romana
ed alunno diVignola, il Mascarino & famoso innanzitutto
peressere stato progettista del Palazeo del Quinnale al
rempe del papa Gregorio XIT{1572-1585)

Alore sue opere sono la chiesa di & Salvatore in Lauro
{1591, la chiesa di 5 Maria in Transpontina, la
Cappella Bandini nella chiesa di 5. Silvestro al
Clyirinale ed il progecto per la chiesa delle Spirito
Santo dei Mapoletani a pianta ovale.

Ha realizzato opere anche fuor Romatra lequali @ pii
nota la piazza con fontana e il palazzo chiamari fontana
& palazzo Tittoni nel paese di Manziana a nord di Roma,
Come architetto viene definito wno che del “lilone
di vignola e dai Longhi conduce alle esperienze
barocche di Maderno® ([ Lucian 2011}

Gaera 1550 ¢. - Roma 15398, Fictore delletd della
Controriforma ed uno dei pit apprezzati artisti artivi
a Roma nella seconda metd del X1 secolo.
Probabilmente era I'alunno di Jacopino del Conte
(1315-1598 ). Egli fu il ritrartista noto per 1a sua tavola
ricca di colort, ¢ percib ricercato nella societa romana
per la quale produsse diverse opere, pur morendo
all' etd di trentotto anni. Tra le sue opere principali
sono “Maddalena®, del 1574, nella cappella della
Basilica di 5. Giovanmi in Laterano; *Pretd” del 1591,
oggi al Metropolitan Museum di New York, *5acra
Famiglia", oggi alla Galleria Borghese di Roma,

Fu tortemente influenzato dalle picture veneta e
flamminga e da Sebastiano Luciani (Sebastiano del
Fiombo) e seppe elaborare uno stile originale e
particedarmente ethicace che & la conclusione diun
percarsestilistico che intreccia esigenze religiose e
tradizione.

note

IsamaGIME 1.
Scipione Pulzone, autoritratto, 1574

IsmaaGiME 2.

Pala d'altare. "L'ssunzione della Vergine”,
Scipione Pulzone, 1598 (da Luciase 200 1),



GIOVANNI ZAMNNA

DETTO L PLZZICA

DELLA VERGINE

SANTA CATERINA
IFALESSANDRIA

SANTA LUCIA

ICATIMNGY

SOTTARCO

COMMITTENZA EAUTORI

Artiva a Roma nel XV secolo Pittore. [ soppranome
Pizzicaderiva perché erail figliodi un pizzicagnolo. Ha
realizzato i dipinti della cappella Solana, in chiesa 5,
Carerina della Rosa dei Funari: “Samta Caterina
dAlessandna” “Santa Luaa”, "Profeta e simbolo Manano”,
*Cherubino e simboli mariani”, “Profeta e simbolo
Martano” ¢ il ciclo decorativo *Storie della Vergine”,

l quadro che diede il tema della dedicazione della
cappella, uttavia non fu mai compiuen, per limpronisa
morte dell’autore, Scippione Pulzone, nel 1598,

In altoviene rappresentata Vergine Maria nel cielo con
maedea luce, avvolta inoun manto a2ueee, o wng
spuardo verso su e circondata dai musicisti. 1 livello
inferaane, pit scuro, attorno diun altane romana classico,
wi sono un gruppe di vomini in una discussione. Tra
di essi si distingue a sinistra San Pietro con la barba
bianca che regge nelle mani il libro e una chiave,

Sulla sinistra della pala si trova uno quadro che
rappresenta Santa Caterina d'Alessandria, opera di
Caovanni Zanna,

La zanta che tiene nella mano sinistra la palma del
martirio mentre con la destra soregge il pezzodella
ruota dentata, ¢ rappréseéntata inserita in una
apertura di qualche edificio come se fosse una
sculrura. Losfondo e nero, @ sotto i suoi paedi si legge
l'iscrizione con il suo nome,

Sulladestma chedla palaviene postail quadmche rappresenea
Santa Lucia, opera anchiessa di Giovanni Zanna.

La santa che tiene nella mano sinistra la palma del
martirioé rappresentata inserita in una apertura di
qualche edificio come se fosse una scultura, Lo sfondo
& mero, @ solto i suoi piedi si legge iscrizione con il
SUI0 MM,

Il ciclo decorative, presentato nei quadr del catino
di *storie della Vergine™ di Giovanni Zanna, al quale
vengona attribuiti anche gli stucchi con: al centro
“Vergine incoronata da Trinitd”, a sinisora“ Immacofata
concerione da due angeli® e a desera "Pentecoste”.

Anche questa serie di immagini appartiene allo stesso
ciclo decorativo “Storie della Vergine™ di Giovanni
Lanna. Al centro dell'arco {sotto concio della chiave)
vigne preésentaro un cherubino e simboli mariani
{specchi senza macchia e porta coeli) sui lati asinistra
Profera e simbolo Mariano { pozzo), a destra Profeta
¢ simbalo Mariano (fonte).

note

Drareaciose 3.
Cluadro laterale
simistro. “santa
Catering
d'Alessandria®,
Criowanni Lanna
{inizio XVl sec.)
fola Lucuama 211

IwapascEsE 4,

| Quadro laterale
destra,

“Samta Lucia®,
Giowanni fanna
{imizio XV secolo]
yeda Lucearan 2001)

SALTT

InipaciinE 5.

Catimo absidale,
“Wergine incoronata
dalla Triniga”,
Giowvanni fanna

4 (inizio VI secolo)
8 (da Lucwas 2011 )




COLLOCAZTOME E

SPALIC

FASCE DECORATIVE

COMPOSIZIONE DELL'OPERA

La cappella @ collocara sul laro destro della navarta,
subito accanto al presbiterio. Lo spazio & semplice
¢ consta solo di un'abside a pianta semicircolare e
coperto da una semicupola {catino

Le dimensioni generali sono: altezza 6.50 m,
larghezza 3.00 m e profondita 1.10 m.

Lo spazio & separato dalla navata tramite una
balaustra in marmao, ¢ rialzato mediante un gradino
in travertino, All'interno si accede tramite un
cancelletto in legno, decorato con modanature
semplici.

In prospetee, l'arco principale (dell'ingresso della
cappella) @ decorato con una fascia modanata in
stucco dorato ¢ una decorazione a fogha sul concio
di chiave. Sempre dall’esterno, i due lati dell’arco
ospitano le sculture grandi umane, in gesso, non
poste a specchio,

I due pilastri laterali sui quali siimposta larco hanno
il rivestimento in marmi diversi incorniciati da
marmo bianco, ove nel lato interno vieng impiegato
solo il marmo bianco. [ capitelli quadrati sono in
marig e le basi m travertino,

I marmi della balaustra sono diversi: le colonnine
sono di pavonazzerto; i pilastring, la zoccolatura e i
corrimano sonodi marmo biancastro e gli intarsiin
werde antico. Sopra i quattro pilastrini sono collocate
altretrante sfere in marmao cottanello, 1 pilastrini
centrali hanno scolpito lo stemma lamiliare con la
rappresentazione al centro del Sole raggiante,

La decorazione & molto complessa nella forma e nella
tipologia. E suddivisa in plastica scultorea in diversi
marmi, rilievi in stecco parzialmente dorato ¢ quadri
{vedere sotto ). E disposta in tre fasce: inferiore - fino
all'altezza dell’altare; media - fino all'imposta del
carimoe superiore -all'interno del catino e dell'arco.
Il rivestimento al livello interiore {del muro e
dellalcare ) e al livello medio & costituito da marmi
diversi.

[l pavimento su cui poggia laltare inquadri di cotro
dispostia 45°,

Tutta I'abside nell’ emiciclo & rivestica di marmoe
cottanello, bianco e con specchiature in marmo
verde antico. Anche le cornici dei quadri laterali sono
scolpite in marmo bianco. | due pilastrs dell’arco
sono rivestich di marmo bianco nel lato verso
'incerna ¢ coloratoe nel lato verso la navaca.

Il catino manifesca una decorazione in stucco bianco
& dorato, con colomba dello Spirito Santo, conchiglie,

Dhsecrn 1.

Collocazione della cappella,

Dsecrn 2,
Ingresso - balaustra,

.
DhsEmn 3,
Fasce decorative.




ALTARE CON EDICOLA

PALA EDIPINTI

COMPOSIZIONE DELL'OPERA

girali, festoni e le cornici delle pitture in forma di
ovale o di trapezio.

Heonciodi chiave dell"arco si trova una decorazione
scultorea raffigurante due “Sibille” contrapposte in
stucco dipinto.

La mensa dell'altare & prevalentemente in marmao
biance venato [Imetto), con al centro un dettaglio
in pavonazzeto. Nel prospetto frontale presenta tre
quadriad ekphrasiscon al centro una croce in marmao
giallo antico,

Ledicola sovrastante ¢ composta dadue colonne in
marma alricano, con capitelli compasiti e basi in
marma bianco che poggiano su dadi e pilastrini
marmarei [con degli intarsi di marmao cottanella).
Sopra icapitelli sono presenti pulvini che sostengono
una trabeazione orizeontale decorata e dentellata.

La pala a torma arcuata ha una cornice in marmao
giallo antico modanata con una foglia sul concio
dell'arco in marma bianco.

La mensala dell'altare ospita un reliquiario, XVII
secolo, legno scolpito e dorato, di 68 per 40 cm,

La pala d'altare con "Assunzione della Vergine™ é
realizzata con la tecnica dellolio su tela ed & di
dimensioni di 3,45 per 2,00 m, Ai suoi lati sono
collocati i due quadri, di stesse dimensions, 230 per
0.87 m), sono ambedue in olio su tela.

Mel catino e nel sottarco, il ciclo decorativo “Storie
della Vergine™ & realizzato con la tecnica dellaffresco,
Ilquadrocentrale & inserita in un ovale, mentre due
laterali in forme a trapezio,

Diasecen 4.
Altare - edicola,

Dhsecen 5,
Pala e dipinti.
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